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& "Ils disaient que 1'oubli était leur passion dominante.

Ils voulaient tout réinventer chaque jour; se rendre
maftres et possesseurs de leur propre vie." (Guy Debord,

"Contre le cinéma")

Le terme de "performance” apparait au début des années 70, dans un article
d'H., Hein "Performance as an Aesthetic category", in "Journal of Aesthetics”
(orintemns 70), et dans un article A propos de Vito Acconci: "Vito Acconci

on activity and performance" ("Art and Artists, mai 70). Le concent de perfor-
mance semble venir de la scene musicale, 3 la fois vpar le biais de la culture
rock, et aussi 1'idée de John Cage "tout est musique". "Events" de G.Brecht,
concerts fluxus 4 Wiesbaden en 62 et A Diisseldorf en 63, mais aussi 1'idée

de "verformance" dans le fait "d'étre 1a": "Am I really here or is it only

art?" Laurie Anderson, ou Flliou: "Il n'y a plus de centre dans 1l'art. L'art,
% c'est 13 ob tu vis", & rapprocher de ce titre donné & un cycle de performances
3 Ferrare (8I): "La perdita del centro”.

I1 faudrait aussi signaler, parmi les origines dans les années 60, les "phaliénes"

de Iommi, les "dérives" des situationnistes,plus ponctuellement les manifesta=-
% tions de Gutal au Japon, du groupe Zero en Allemagne, de Manzoni et d'Yves Klein
("Anthropométries" en 6I), et aux Etats-Unis, le "happening”. Pour ce dernier,

Allan Kaorow est parti de "peintures et d'assemblages" en 52 pour aller vers

"une sorte d'agglomérat d'action-collage, et finalement vers leur arrangement
structuré en environnements avec sons et lumigres"., Ia, il a réalisé que chaque
visiteur "devait devenir vartie" de cela, bouger gquelque chose, et vers les années
57/58 ce besoin devenant plus intense, le happening est né. "Je désirais que le

public "prenne part" & mon travail",

Trds imbriqué, et participant de la performance, se développe au début des années
70 1'art corporel (galerie Staedler = avec Journiac et Gina Pane)}, ou "body art".
Aux Etats-Unis, "Shoot" de Chris Burden (F.Space, Santa Ana, Ca.) le I9 novembre
1971, "Making of the body"? Le terme de "body art" apparalit dans un article
a'Arts Magazine" de Cindy Nemser, de septembre 7I. Proche de Liithi, de Rainer,
ou de Delay, qui travaillent A partir d'auto-portraits, la performance consistera
4 exvoser le corps, comme Luclano Castelli, dans "Solarium" (galerie "de Appel",

Amsterdam, mal 75), ou Timm Ulrichs, qui s'exposa comme "premi2re oceuvre d‘art
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vivante"”. On peut citer aussi Dieter Appelt, ou Rebecca Horne, dans une piéce
intitulée "Body object”, en 72, Notion de corps, que travaillent les action-
nistes viennols, comme Hermann Nitsch ou Otto Muehl, Cofone (Paris 82) découvant
la vhoto grandeur nature de Claude Minidre, exprime le désir de "vouloir détruire
par le biais d'une image un corps". Cela peut aller jusqu’id la mise en jeu de ce
corps, comme Serge IIT au festival de la libre exoression, dans "solo pour la

mort”, & la roulette russe.

"Body language"? Roselee Goldberg définit la performance (en 76) par des préoc=
cupations de “durée", d'"espace" et de "corps comme un mécanisme fonctionnel”,
Elle y voit 1'influence de la "Modern Dance” (16 Dances de Merce Cunningham en
5I), et, aprds une péricde expressionniste, une évolution vers "un art fonc-
tionnel” selon des "procédures"., Georg Jappne, dans un article paru dans Studio
International, introduit le concept d'"Action" (Musique Action, Action Poetry,

et en 6I le "De-Collage~Action de Vostell): "Action as activity". Selon Shirley
Cameron et Roland Miller, "it (la performance) was work produced for a particular

time and place, and the total creative impact was in the control of the artist".
Orlan, dans une interview, insiste sur la notion d' "espace théorique", la

performance étant un "cadre vide" dans lequel "des oratiques artistiques venues
de différents horizons viennent s'interroger", et elle insiste sur le rapport

au lieu: "Notre corps est une sculoture qui est chargée” (& ranprocher de cette
phrase de Tom Marioni: "Performance is sculpture action"), et le travail doit
2tre non seulement "plus fort que 1l'esvace" mais il faut que "1'espace varaisse
comme inscrit apres, prémédité”. Caroline Tisdall insiste, elle, sur le fait que

1a nerformance a lieu "en temns réel" et en orésence d'un public,

Peut-&tre pourrait~on aussi reprendre 1l'expression de Dick Higgins d' "art as
process”, dans un article qu'il a écrit sur la "postmodern performance”, comme
on marle de "work in orogress". Dans le méme ordre d‘'idée, J. Gerz, A provos

du caractire "disvositif" de son ceuvre, fait une comparaison avec la nourri-
ture: "Tu la manges, apres il n'y a plus de nourriture, mais toi tu es la nour-~
riture, et la nourriture te fait bouger, et il n'y a plus de résidus” et il
oppose & cela la "vlus~value des choses qui sont seulement conservables, parce
qu'on peut les posséder, et gqu'on ne peut pas les "&tre"., "Disvositif",

"orocess”, Rui Orfac marlera de "orocessus alchimique" (Paris 8), et G.

Scarpetta de "“fonction".

La performance tient aussi du rituel, dans ses implications philosophiques,

ce qui est vrai d'Hermann Nitsch, dans sa conception catharsique de rituels
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sacrificiels sanglants qui durent plusieurs jours, ou de Beuys, s'enfermant
pendant une semaine avec un coyote, & la galerie René Block, en 74 3

New York, voulant exorimer "le "trauma" de 1'Amérique toute entidre par
raovport & 1'Indien, & 1'Homme Rouge". Rui Orfao (Paris, 82) compose sa
performance comme un rituel en trois parties, d'abord le mouvement chaotique,
puis le blanc, le corvps dans 1l'univers, enfin la recherche de la nerfection,
que symbolise pour lui cette phrase: "plus magnifique que l'or, seulement la
lumigre". "Toute l'installatlion a obéi aux canons géométriques de l'archi-
tecture méditerranéenne", par allusion & la vyramide de Chéops. Mythologique
aussi ce projet de Vostell pour le Symposium de Lyon, d'un combat de chars

et de chevaux,

Importante également la place de la vidéo dans la performance, ou la notion
dtartiste multi média. Selon Bruce Kurtz, "ce n'est pas un accident si la
'performance a émergé en méme temps que la vidéo". Vidéo performance, comme
1' "Hommage & Jdahrling" de Vostell, ol il compare l'image des corps & la
télévision & des pierres, Une nouvelle génération de performers utilise
directement.la vidéo, comme "Wonder Performance Dpt," dans “performance
collage n°8" (Paris 82), ou la radio (radio performance), comme Christian
d'Aiwée et K. Vigan. Il faut signaler ici le rdle qu'ont joué et que Jjouent

des lieux comme le Western Front & Vancouver, ou la Kitchen & New York.

Performance situationnelle? "Aujourd'hui, pour 1'homme qui acceote sa nature
clivée (naufragée), le "tout" est seulement possible comme une vision
régressive, une espéce de primitivisme. DIFFERER le tout (comme le délai

de Duchamp =~ un "délai" de verre)"Rr. Foreman.

Jacques Donguy

Cités, extraits d'une interview d'Orlan, performer, fondatrice du Symoosium de
performances de Lyon et de l'Association de préfiguration d'un Espace pour la
Performance se situant entre Musée et Théfitre (Espace National de Recherche, de
Promotion, de Production de 1'Art Performance).

Bibliogravhie sommaire: Kunstforum International n°24
The Kitchen I974 = 75, Haleakala Inc. N.Y.
J. Dupuis, Performance in the Seventies, N.Y.
Roselee Goldberg "Performance'" Harry N.Abrams,H¥.Y.
Performance Anthology, Contemporary arts press, San Franciscc
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I'enfant 1'invitait i se redresser, installait sous ses wieds ume mince €chelle de hois et 1'aidait & descendre
nour la premiére fois dans la caverne somhre ol elle avait dormi. Lorsqu’'il marla, elle eut neur et détourna

vivement son visage de cette voix. (C'était encore tron t6t: il lui offrit des fruits.




C'est ainsi qu'elle viviit, entourée d'énhémére, quand anmarut 1'enfant A la neau noire. T1 portait dans ses bras

des formes colorces au'il dénosa dans des corbeilles de mailles vives et des nlateaux de bois, au nied du cercueil.

A sa taille fine, au hout d'une tresse de hrins de soie nendait une clé. Elle le vit s'annrocher, toucher les narois:
wn trés 1éger déclic se fit entendre et le cercueil s'ouvrit. th souffle d'air, 1éger et chaud, la narcourut aussitét.
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CHARLES DREYFUS (*)

(*) Charles Dreyfus
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nouvelle adresse:

Charles DREYFUS
1y rue Troussean
75011 Paria

Tél: 35T7.58.47.
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FICHE DE )
vovaceur | Hotel Bungalow

29, Rue Jeanne-d’Arc

Ch. N© NANCY
NOM : @L/c,o RROY
Mama in Copi r (écrire en rrﬁliusculcs}

itn grossen Buchstoben

Nom de jeune fille : —
Marden Name_- M‘a.d?ﬂennume
A

Prénoms :__So ALRERT HECTOR.

Christion Names

N lb. 2SS 4 tTontrew']

Date and place of birth

Geburtsort .
Département tou Pas pour 'stranger / _5

ge:unfryl 4
burtslan !_\ l/ L_;__
Profession : IQ‘V : )'t e [

Qccupation
Beruf

Domicile habituel :26 B 3L P V.

Fermonent residense - Gewohnlicner Wohnart

Covturicr. 13700 [Jontre,

NATIONALTTE ' = p it ¢ A."s &=

Mationalitaet

T.SY.P.

de gauche & droite:
Olivier D'ARRAS,Joel DUCORRDY,Hervé VACHEZ,
VENISE({ février B82)
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CERTIFICAT DE DECES

{Partie A détacher

ot & conserver dans les Mairies)

COMMUNE :

A remplir par le Médecin

NOM

Prdnoms

Lo Doctaur sn médacine soussignd, cartifie
que /a mart de /a personne désignde ci-contre,
syrvenue :

I & heure

Domicila.

Ls numdrg d'odra du
déchs syr le regisum des
actes de 'état crvl 3 ing-
crire c-contrw  doit  dre
Teprodut au versa.

RESERVE A LA MAIRIE

[ N OGOR

du décks

es? rdelle st constants.

La cause ast indiqude dans le document
confidentiel ci-annexs qui ne doit étre ouvert
que par le Médsecin de la Santé Publique
attaché 3 ia Direction ddpartementals de
Jaction sanitaire et sociale.
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TESTIO  osfBIRERR v [T -

Faites autant de croix quit y e de répeonses exactes

Le long de ce trottoir,
- je peux stationner

. EAﬂ Dans une rue,
out 8 je peux stationner :
RON e e e - comme la voiture 1 m

- je peux m'arréler pour -comme la voiture 2 __*

décharger un colis

-comme la voiture 3

ol E(.-_-;i
=t
nen D
18 heures. A 16 heures, trois
. garcons el deux filles, qul vlen-
nent d'Aix-en- Provence, pré | Dans une rue

sentent leur premidre réalisalion,

La grande magie circule ou Je a sens unique,

biscwit qui craque 1is som met- Je peux stationner : f
vellleux dans I'humaut nigaud, ta - comme la voiture 1 (Al :
maladresse calme, le gag & . Bi
retaggement. lis jousnt des -comme la voiture 2 _____ B
nurge byi¢s de clrgues mi- - comme la voiture 3 C
nabiey e a nant le contrepied . Dl
du Mgl cus, de sa {rénasie, - comme la voiture 4 LS

de sa trQCulerce, de sa poésle
triste. Eux, 1ls Jont dans Ile
feutré, dans la dérislon blasée,

lls llsent des recetles d'lllu- IE
sionnistes. paraphrasenl Shakes-
peara, citent In Paradoxag sur fe
comédien, se servenl de disques

Sur une route,

rayds, tandis gu'un accordéoniste je peux stationner :

irrésistible  prolite  des temps - comme la vaiture 1
morls pout essayrr de joucr en )

solo lls dépassent le canular -comme la voiture 2
pat leur élégance, une sorle de - comme la voiture 3 |

nonchalance riistocrate. 51 teur

paseadn - off « Avignon restalt

sans lendemain, e sorail déses-

pérant i
COLETTE GODARD. }

4 | Entre 20 h et 8 h, je peux :

- stationner le long

A cetendroit,

du trottoir je peux stationner :

oul A .

o B - comme le véhicule 1 __

on L.
- comme le véhicule 2 __._
- faire un arrét le long - comme le véhicule 3 .

du trottoir

oui

'@'l - je ne dois pas stationner..
D

nen s s LS

and Co., avec rhilippe

aadette Labarthe-Pon.

James Dujardin & Co, Saciét@ anonyme :  blanche

. 00 va t-i1 7 D'oll vient-il ? r
OUl gui est-il 7 Que fait-il ?

=

NAr o wont-ils 7 D'oll viennent-ils 7
Qui sont-ils ? Que font-ils 7
arrét

un pa: Quond Jamas Dujaz.'dinlest annoncé quelque
. PRTL on pa peut jamais savolr qui il sera
OUl oy comhicn il sera 7 Passager clandestin
nor YO¥aLiur ancnyme, pour wieux jouar avec
le c.otidien,

(6]

Je peux m'arréter a droite
de cette ligne discontinue :

e

Quel est le véhicule y : -
- pour consulter le mieux stationné ? y . : &
ma carte routlere___,:___ - c'est le véhicule 1 \ :
- pour chasser une guépe - cest le vehicule 2
entirée dans le véhicule _ . .
- c'est le véhicule 3
- pour me reposer pendant
quelques minutes_____[CI

Srinbpmngumiomm [ 011 55ea0 - 85100 Les Sables d'Olonne




Nom Vous avez items exacts

Date

sur les 14 items proposés

Faites autant de croix qu'ii y a de réponses exacles.

(1]

A ce feu clignotant :
- je passe en cédant e passage

a droite
- je passe sans ceder le passage____
- je m‘arréte

WU G WS PANGYT UG YUILUITIT

La bleue et la jaune passent d’'abord, ensuite

la rouge (A
La rouge passe, la bleue et la jaune s'arrétent B
D'aberd la jaune, ensuite la rouge, puis la bleue. [Cl

.

- Je passe en cédant le passage
adroiteetagauche

- Je Pdsse 5ans ceder {e passage @ Ordre de passage des Voitu res 7

- Je passe aprés avoir marque D'abord la rouge et la bleue, ensuite la jaune

Varrét icll —

Bernadette Labarthe, spécialiste d’expression théGtrale. Les ™

P

balladins se modernisent : aprés la route, le rail... —

El

Qui peut passer ?

@ >

1
Nt
H

(@)

P.our‘ailer tout droit : . e . e véhicule bleu (
- ie cn‘ede le passage & droite _(._‘@ - le véhicule jaune
- j-E céde le passellge a gauche @ - le véhicule rouge
- je passe sans céder le passage — @ - aucun véhicule @

A ce feu clignotant :
- je céde le passage & droite

seulement
- j@ céde e passage & droite et
& gauche (B

- je passe sans céder le passage __[C

Qui peut passer ?

- le véhicule bleu

’f
= 1 }n | - Jemarréte % 1
g - Je passe en cédant je passage (B}
- Je passe sans ceder le passage_

N 82.7

e Roussenu - 85100 Les Sables d’Qlonne Reproduction méme partislie interdite

- le véhicule jaune
- le véhicule rouge %

- aucun véhicule D
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eebbeaommrenppl
en et p D oeY s ony pa pelf . T
m- mt je le susu le je le \u§‘= _— £
e sujet po ope je 1n pree| " e

I

la parole lire 1i je mam:| - -p 00 R
. . . . e a2,

1'imege 10 11 le je ol et ﬁawwﬁh.gwATn“ - :
. L - LY LA

qurnd gn commence g0 caca ,ﬁ_.wvhwu'?“”f' AR

ofi et quand ¢a aue manman 14ﬂq54u,“;6;_

le je le dir~ oh et quand ?1.-.....'&#'.'(!'
Y - s :

o /
le point de dénart il n'y|.»-ias :

en a point justement papa

et le point d'arrivde nas|.
point non nlus du cacn dul
chroe X 1'-rticulntion re
tournint au chaos caca de
dans 1a trace du je le 1a
margue de son manaue lala
dérobade du fond font fon
refaire la navette le jeu
entre les écritures dites
parlées produites du popo|*
du caca au'ton organise dul”
chnos nou'on articule dudu
cri du bruit agui vient du
popo du cri du chaos dudu
cri ma ma du cri pa pa du
cnca PO pom p p mama du
D pa 0o bbaaeboao
0L A e 0AeO0neaAaaA’ e

michel ver jux

I

T harnagg
s

intn

VOIX . VIDEO . ACTUALITE . ACTION . ET CETFRA . PAIRE VOIR LYACTE DE DIRE . FAIRE .




FAIRE YOIR I.'ACTE DE DIRE . IMAGZ . SON . ARTICITLATION , PAROLHY . PRESENCZ ., CORPS .

U OO0 OoOO0OAOCeReEeOA
eebbeaommaepp
cA Civ p P G osu su pa pal
ma mie je le sujet la paro
le 1a 1n 1'imayre ot et et
quand ¢ commence ¢a caca
le point de départ il n'y
en a point justement popo
et le noint d'nrrivée pas
- point non plus du caca du
chaos & ltarticulation re
tournant nu chaos cnca de
duns la trace du sujet la
marcue de son mangue lala
dérob:de du fond font fon
refanire 1n navette le jeu
'g entrs les deritrres dites

parldes produites du popo
poéme mm p p ¢ ca du du
pphbbmmoaoaasacee

.

0O aae oaeoqseqaq e
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Théatre

EUGE - NiL

Le personnage HYSTER crée en I980

4 la Rencontre Internationnale de la
Photographie d'Arles, négociait son
langage scellé et au Salon de la
Jeune Peinture en Mai 81 signifie
1'émergence urgente de cette peste
incestueuse dont sont atteintes la
peinture et la photographie.

I980, HYSTER cherchait son langage
terrien mais n'a trouvé que préambu-
les maléfiques dans sa propre image
aléatoire du corps altéré.

Le solvé et les marais salants lui
ont permis d'exhalter son désir

"volutal® de l‘'épanchement de synovie

dans les rotules soi-disant objecti-
ves, merdel, de la photographie,
tout en fermant le sphincter dans

la "toile" d'araignée, qui elle
s'effilait dans la mer, sciee par
les négatives qui se juxtaposaient
en un regard fluide.

1982. EUGE' NIL stigmatise la
pPhotographie tout en donnant un
réflexe sismique & la peinture.

La photo((pathologe))dans 1'hyper-
glycémie surveillée par le sucre
8'émancipant dans 1'équilibre
"sanguin" du révélateur radiogra-
phié

par la danse du sucre.
soufflant le réflexe du point
peinture, astigmate 1l'oeil du
photographe.

STIGMATE~ACTICN-THEATRE est le
chant cutané d4'un travail expéri-
mental qui ne demande qu'a s'élar-
gir.

EUGE' NIL




COSTUME — MASQUES
G. MEUBLAT

PHOTO — J.P NAUD
ACTEUR — TEXTE

EUSE — Nil

- + = -4 4 . ) ’ -
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La photgranhie doit dtre un outil philosophal a 1'approche de la
noésie et du verbe et non pas une réanimation séductive frelatée

assujettie & la peinture actuellement "Oedipienne”.

Man Ray reniait la rhoto qu'il pratiquait pour étre reconnu
comme peintre, celle-ci n'étant pas assimilée & 1l'art de son
énoque; maintenant 1'inverse se nroduit, les peintres en grande
martie ont des sujets nhotogranhiques.

Gérard Fromanger est un <as rarissime qui, A& mon avis, sache

travailler avec l'image-photo.

Les meintres ont besoin de se faire radiographier
alors je leur donne un rendez-vous

cliché dans un demi-cercle

Bugé-Nil
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#ATKING SLCGANS
DANCING SJINGLES

TOUS MES TRAVAUX S'EFFECTUENT EN LUMIERE BLEUS,LUMIERE HYPOCR
ITE PAR EXCELLENCE...LA DISPERSION SYSTEMATIQUE ®ST "™ DRSCRT
RE POSSIBLE,..LA VULGARITE ®ST UN 2ON 30UT PCSSIRIE...TCUT MO
N ART CONSISTE A EXIBER CE QUE JE NE SAIS PAS FIIRE...PERFCR
MANCE: ART DU PTAGIAT,AYATGAME DE TOUS 1®BS TICS DES AUTRES AR
TS S'IL BN RESTE...LE NCN ART EST UN ART DE PLUS...UN ART DE
LUS EST UN ART DE TROP...QUEL ART EST-IL £.¥.P...LYCN-CLUZB-I
NTERNATIONAT.: 1LZ CULte D'CRLAN SUFFIT-IL A PASSIONNER UNE VIE
OUOTIDIENNE... 'AI UNE SENSIBILITE TELLENENT AIGUE OUR MENE L
A MEDIOCCRITE ME FAIT JOUIR...GRAC® AU PIED NQUS SOMMES TES ET
TRES HUMAINS,...UN ESPACE BIEN VIDE EST NETTEMENT PLUS BEAU QU
'UN ESPACE MAL PLEIN...,LA VULVE C'EST LA VI®E...SI TON ART COW
fIRME TES IDEES C'EST QU'IL PUE...UNE CASSEROLE VAUT BIER UN

CUBE ET 1A PUREE MOUSSELINE UNE CATHEDRALE...AVEC LE TEST HUM

OUR IES Z*NTASVES FONT DES YEUX SUR LA SOUPE...MOI AUSSI JE S
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DIMANCHE 14 MARS 1982

. Olivier COUPILLE

. Sylvette MAURIN

. Bruno MENDONCA

. Serge III

. Marie KAWAZU (Nippon Production)
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LIVIER COUPILLE
SIQUES/INSTALLATIONS/PERFOR
NCES/PARIS 82.

Coupille est mé en 1952 &

% en Provence,vit a Paris,
puis 1979 participe 4 divers
ncerts,performances,a Paris,
. province et a 1l'étranger.
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PERFORMANCE/AVEC HACHE OU SANS HAINE PERFORMANCE/AVEC H OU SANS N
PERFORMANCE:n f,mot anglais de

l'ancien frangais:parformer,accomplir
ensemble des résultats obtenus par un test,/AVEC HACHE OUuSAMS N
HACHE:n f,(francisque)} (hapja) Instrument tranchant muni d'un manche
et qui sert a fendre,a ecouwper,a trancher./AVEC H OU SANS HAINE

HAINE:n f (de hair) vive inimitié qui porte & souhaiter ou A faire

du mal & quelqu'un:une haine mortelle, /AVEC HACHE OU SANG HAINE
MANCHE;n f,(lat manica;q

le brasyau jeu ,une dgy
pvee ot Pawr h Agnee See JIV.
MASSEh\nQ (1at ma /A"

“2mble Corps.Polide,compact:masse de

re:masse d‘urq‘r ps.Totalité:la
-

¥anus ,main)Partie du vétement qui couvre

barties )liées que l'on e convenu de
A [a) era e
H alee P Lo A Madec 2 4u,,1aywéjﬁ?v+~4ﬂd
asse de pierres;masse de plAte.).Amas de parties |

. - A
qui font cgigi..-

plomb.Quantj4.'h

masse du sé(;n_-;{ Masse™~ ,.—"critique, l‘e *&‘Ominimale dtune

substance fissile pour qu'une réactiab 4inepuisse
\
s'établir spontane- ment et se mal,JE?.""elle
\
nombre total de p Y@ cules

m&me ,Nombre de'maﬁfe
yau d'un atome, ,AVEC H OU SANS

constituant le no~\’

\
HAINE/AVECHACI? ou .l vee SANSN AVEC H OU SANG HAINE
o o . het [ 2 Y iy PP s/l e roenn e
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porter autrefois
AVEC H OU SANS N
CEVA H UO SNAS_.N— 7 &f
— ‘ :
MOLECULE:T -f ( du P
i ' ’<®§
petite portion d un,th}

gSlans certaines cérémonies,

¥

¥**" AVEC BACHE OU SANS HAINE
CEVA EHCAH UQ SNAS ENIAH
latin moles ,masse),lLa plus

corps pur qui puisse exister

-~

a ltétat 1ibr€“s£ns per

ce origiqg}lE.AVEc H

MATRICE :n f Viscére

’ ~dre les propriétés de la substan
OU™SANS N.,Avec n ou sang hache
ou é.&iey le développement de
chez .les mammfféres.Math,Ta- g
n aveg Kou Dtns N avec K pulas A avee k.
posés suivant m lignes et n

8tre égaux,AVEC H OU SANS N

ﬂp 1'embryon et du foetus kY
awvec K dtSama p ovee K st tan, A QMu;#@q ~
bleau de m n nombres dis
colonnes,m et n pouvant

MATERIEL: n m Ensemble

i
i

des objets de toute nature qui
servent & une exploitation, & un établissement: matériel de ferme
d'une usine;Vidéo,chemise,costume,hache,peiture noire,seringues,
bache plastique,pots,porte manteau,sang de boeuf,masse,paire de ci-
seaux,billot de bois,micro,drap blanc,argile verte,paire de lunettes
noires,thermométre,spots rouges, 100 métres de sparadrap,25 métres de

A bande ,bande sgnore, magnétophone,etc,AVEC HAC OU SANS HAINE,,. »
are c ot S, h eure ¢ SHA Fams A aliee ote e n owrec gee Sapeq M ayzc!iuutxwmﬂ
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CONCERT MACH 1

SUPZRICLEGR

SUHAT=Z POUR

POROPHUNE

PCRITE-BOUTZILLES

PCRTE~VIRAES

TIRA-TAPE

SCUs

DRIP-MUSIC

LA PIPZ DZ L'ARTISTE

FILLICUSOPHIE

ALIMZNT MYST=ERZ

LA QUZSTION

ZZW FOR HAT

VIOLCN 30LO

A SUIVRE....

NAN JUN:Z PAIK

NAN JUNZ PAIK

LE PUBLIC

Larpe A scuder
Allumettes

Supercolor
Prise de courant

Po&mepnone

Pcrte-boutzillies
5 bouteilles 3e
vin rcuge

Sachet plastigue
Verres en carton

Tire-bouchons

Boite de sous

Deux seaux

Pipe

Ample food for
stupid thouznt
Interprite

Boite d'aliment
mystere
Cuvre-boites
Sabre,Houssse,
fable.Porme.

cnapeau. Peinture

Viclon., Tatle

La salle

SERGE !l
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SOLIDARITE
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LUNDI 15 MARS 1982

. Roland MILLER

. Franck NA

. Alburquerque MENDES

. Gerardo BURMESTER

. Rui ORFAD

. Plassun HAREL

. Christian d'AIWEE - Klaus VIGAN
. Rui COSTA
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SHIRLEY  CAMisRON
HOLAND  IILLeR

Shirley Cameron born Oxford 1544 - scul ptor, trained at Lt Martins
School of Ari, lLondon
Roland Miller born kast London 1936 -~ nperformer, Jjournalist, educated
at Oxford University, kenchester
University

Combined in 1970 to do perfovmance art works itogether.

"For 11 ve re we have ormatised our own parformuncs works and work with
other artists, musigians, writers - on the streets, puwlic squares, parks,
beaches, ferries; wherever ypossible creating & new work for each piace,

#Je have travelled, mostly by boat and train, t¢ vork inj sustria, Belgium,
Canada, Frince, Germany, Hollsnd, Irelend, Italy, Poland, Fortugal,
Switzerlznd and the USsa. We also work in arts centres, galleries, theatres,
etc, In Pritain much of our work has been in situations normuily

unuzed to Mart" activities -~ such as agricultural fairs and beside a
railway line. Wwe wish tc make art whers wz can.,"

from "Headcase” 1981

We alsc work seperately, dealing with personal concerns such as feminism,
disarmament. wWe have made films, videotapes, contributed to journals,

designed stage sets, and taught in Colleges of Art.

"DPerformance art is an zttempt to produce the experiences and sensations
pf visual art directly ~ with the artists own body as medium,

Like other art forms, performance is both a thing in itself and a means
of communicating ideas or experiences.

Performance art belongs amongst the plastic arts, and deals mainly with
shape, texture,; surface, line, and movement.

Unlike other art forms (sculpture, painting), it does not, in its
original, unrecorded form, necessarily result in an art objedt.”

from "Live Art +Jorks" 1982









e e e s el W]
1

e




B>
|

I
ol |
| Iﬁl

C Pranck NA - Muien 3.
%h&m‘“’“dusmﬁ .
N "mLYQN%% 5

!»% . ) p . : : " il I

rre



-










j
J
J

Ruc Codht _

PraceTa Albezio pe Olivezs

3000 i MBRA 24-2
ORI UGA L













%gg mw%&m&% é ST AT I R Flhicciso SRR Y R o meny i) é AT Ay é Eﬂu@mw AR
% 14 : i ! . 1 H x E ¥







Azul,/ BleuA

\ % . ‘
Branco./Blanc N

Verfnelho/ Flougew

QWF;:W%W
C‘cwf'/h\/fm/»—n-e
o M,:WM/@’;MHM”

/y;um’&waa 0&2«4‘4 a’ mmz’a

4lafftm«w[o /,&IgL &}1/&{’1/!:;\/
 Vbdaclsie y,,qfu/aram’.

/0 prhmtto ataasee M@zacﬁ%
fm,(/w Jrimti o it L

/Ww— .

ﬁLmZMVM o LWV §ul Gapatas
by /Vlmn/ff/mk. el e,

e

ovd4doinNndgd

seeasuyj

e

TVDNLIHOG/ YHEWIOD DO0E/ .S -£ OAHOD 0d Ynd

WO }Ju34 O
295G e /apJa ajuaduag v

uoije||leasuj asue
cu

JIASA JUD



[







PLASSUN HAREL
( Prance )

‘L HOMME
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HESITE'
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L'HOLNE QUI HESITE - PLASSUN HAREL - NE PLUS TOUCHER LE SOL - L'EAU EST

DES RENDEZ~VOUS DE FCRNVES DANS LE TEMPS - VOCABULAIRE - CHOIX - CORPS UTI-
LISE = RESONNANCE - CONCORDANCE ~ CONFORMATION DE RYTHMES A UNE MUSIQUE EMO-
TICNNELLE -~ INCERTITUDE - LOGIQUE INTERNE ——> EVIDENCE A DUREE DETERMINEE —
POINTS LIBRES D'!'INTERPRETATION - HETEROGENE - PULSION - DIVERSITE CHOISIE-—
UNITE FORCEE - DISPOSITIF FRISMATIQUE QUI MODERE IE MONTAGE DES SENS -~ SYN-
CHRONICITE -~ FULGURANCE DEJOUANT L'IMPACT - FLEXIBILE ~ PRINCIPE DE L'IMPRES-

SION - COMPOSER L*ETONNEMENT - DESYNCHRORISME - DECATDRAGE ~ L'EAU EST FROIDE

dlt'ﬂ'f --a_\\'.
ACTIVITE NON RESOLUTIVE - RYTHMER LA CASSURE ~ SAUTER - File® meq ele{&?w%ﬁg
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DANS L'EAU - ENCHAINEMENT SENSIBLE ~ LE BHUIT - L’?

PETITE LUMIERE TRES LOIN - SOUFFIE --ATTIRANCE - I* e Df ) tm@me bies =
mctwﬂ ;u‘w;; e pes
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POINT — RECOMIENCER — EHOTION = EN CLARTE - EN ch\%"s“degge&“ 5T HST CHAUDE -
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MARDI 16 MARS 1982

. Manoel BARBOSA

. Mogly SPEX et ART et TECHNIQUE
. Arnaud LABELLE-RCJOUX

. Manuela FORTUNA

. ACTION MAIN BASSE

. Philippe CAZAL

. SCHMEL
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PHILIPPE CAZAL

PERFORMANCE

¢ ;

W Wﬂ

IL AVAIT TOUJOURS REVE QU'iL DEVIENDRAIT
QUELQU’UN D'IMPORTANT AUSSI IL ETAIT TRES
DEPRIME DE SA VIE MEDIOCRE ET INDECISE
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Manoel Barbosa compose actuellement des symphonies
visuelles qui sont une reflexion sur la naissance, la vie et la
mort et leur sens possible. Le déplacement du corps et sa
maniére d'éclairer et de “‘réveiller’’ les éléments en attente
—~ structurés selon une géométrie charnelle, matérielle et
allusive — donne une énorme épaisseur & |'action. Nous
sentons presque le rythme régulier d'une respiration inhu-
maine, d'un mouvement cyclique qui va de |'ceuf (le rond) &
I’'homme {le droit}, du bois {le dur} & la mousse {le mou} du
fil enchevétré {le dédale) au fil tendu {le chemin), du liguide
aux flammes. On peut établir un parallélisme entre tous ces
éiéments et la trame de fa vie portugaise, oscillant entre la
terre, fa mer et I'émmigration, entre les structures du passe
et le choix d‘un avenir autre que celui qui nous est imposé
par le fatalisme et par les circonstances.

La performance joue aujourd’hui, dans notre espace cul-
turel, le rdle d'un catalyseur et d’un détonateur. Elle ren-
verse ['échelle des valeurs et propose une liberté toute
neuve. Avec la nouvelle sensibilité qui parcourt la peinture
figurative, elle témoigne du potentiel singulier et surprenant
de l'art actuel portugais.

Paris, Janvier 1981
Egidio ALVARQO
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Le regarci sur Lavire of les r&jmrde, cles avtres sur sor.
Provoquer [‘action. dans <ette zone “hors habrfude "o se
Focalisent Les énergies par (e biards du corps.
Dégager clans L'iastand un dtat de clcfprcss[on dv lon-
~-Gage o le de’sir et son man que ve'vé [lent le malarse
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MERCREDI 17 MARS 1982

pR—

. Ken GILL

. T. AMPE~-JONAS / S. BOBOLINO / M. GRELLETY
. Petite LOUMA

. Ria PACQUEE

. R.M.D. GRAYSON

. Arthur WICKS

. M. AAYAMAGUCHI
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JEUDI 18 MARS 1982 14h30/18h00

VIDEQ

é Claude TOREY - Le Multiple Roi
PLASSUN HAREL - Condensation
PLASSUN HAREL et FANCK NA - "Duo"
John GIORNO

% Claude TOREY - Tresser le sable

§ Arthur WICKS -~ Measuring Stick
Arthur WICKS - Four Seasons

g Christian d'AIWEE - "Demandez le programme"
ORLAN - "Urgence G.E.U."
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LE MOT DU PRESIDENT

Jean-Luc Hennig : Alors, ce tatouage ?

Julien Blaine : Ce tatouage ! C'est un iréfle & quatre feuilles, sous lequel il y a
écrit « poétme désuct »...

J-LH :Heston?

1.B. : Sur mon épaule pauchc. Le type de Pigalle qui m'a fait ga, c’est trés drble. .
I'é1ais arrivé avec un tres beaupetit costume de cadre moyen... Ii y avait plein de
loubards qui étaient trés elfrayés, qui palissaient quand on les tatouait, et moi, j'ai
fait un tatouage en pleln, c’est-a-dire que j'ai voulu absolument qu’il colorie les
feuilles. En [ait, c'est pas du tout doulourcux. Mais ga faisait partie d'une longue
séquence, ce poéme désuet... Si tu veux, je travaille essentiellement, maintenant,
dans la poésie, sur dcux notions qui sont I'émergence du « n'importe quoi -, sur
lequel on pourra revenir tout A Fheure, et sur |a notion de chose « désuéte »...

J-L H : Raconte-moi une de tex apparitions en poéte désuet.

J.B. i ... C'é1ait un grand truc. Jc me présentais d’abord d'une maniére compléte-
ment anachronique, archaique, avee un vicux costume 1900, des chapcaux-melon.,
mes cheveux longs, mes grosses moustaches, de belles rouflaquettes et une petite
mouche sur e menton. Et petit 4 petit, je me déshabillais. Quand j*étais a poil, on
voyait que j'avais un grand pansement sur ['épaule, puis qug le tatounge venait
d'éire fait. Je me suis coupé les cheveux devant un psyché ancien, trés beau, puis
je me suis coupé les moustaches, les favoris et enlevé fa mouche. Je me suis arrété
13, en disant toujours, « désuct », « désuet », comme unc parole litanique qui n'en
finissait pas, et a ce moment-la, un type qui ressemblait & celui que j'étais avant,
¢'est-3-dire un type qui avait des cheveux longs ct des moustaches, est venu
m’étrangler, Une fois que j'ai été mort, il a arraché [e pansement, on voyait ce trés
beau tatouape, ce tréfle a quatre feuilles,.. comme un poéme désuet.

J-LH:Céraiton, ¢a?

LB, : A la Galerie Lara Vincy. C'élait pour mon anniversaire, le 19 septembre
1980.

c¢f. Jacques DONGUY
LE GESTE A LA PAROLE
Editions
Thierry AGULLO
Paris 1981

J-LH Clestquoi ga ?

I.B.: La chouette,., Hou Hou Hou... HoufHou... Hou/Hou... Hou/Hou...
Hou/Hou... Houououou... Houpuouou... fuit uit uit ououou... c'est le petit matin,
le rossignaol, et tous les autres oiseaux, od hoa hoa hod... ga c'est le crapeau...
RrTouou rrrouou rrrrouou mouou mrouou. Ga c'est le plus grand moment de fa
colline, c'est quand les bruits du jour s'arrétent et que les bruits de la nuit
commencent. Les bruits du jour, c'est les sauterelles essentiellement, et les
cigales. Et puis d'un coup, il ¥ a un silence mortel, Qui dure une fraction de
seconde, tu vois. Mais plus ren, plus rien, plus rien. I y a juste le soleil qui a
capoté. Je sais pas ce qui s'est passé. C'est un silence, mais mortel. Le vent se
calme. Tout tout tout est silencieux. Complétement. Et d’un coup, une demi-
seconde apres, les bruits de la nuit commencent. C’est fantastique ga, c’est un
moment absolument incroyable.
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LUS DE DIX ANS D'’ACTIONS/INTERVENTIONS
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SaStahis ¢ art connu, d devient evident pour o, que plus ne, tant au vedu

«#cuel et social qutistorique ou politique, ne sera comme avant. Le chassis, fe

e, fa couleur, fa peinture, le mythe de Uartiste deviennent ia marque d’un vioux

‘de qui n'ert finit plus de crever,

Mars 1971, je brife mes toifes Le feu est un mayen bien convnode de destruc
Je brife pour assouvir mes rages el mes révoltes. Je brife paur lasser e

[ 3 s pulsans désondenees contre le modele des peres Sprriuel sl ot

Jufler 1972 Samnt Paul de Venee, powt certais ! enOace At TGS g
2L plis e plas ung reshie SOCKIe mars cet eSpace Gu'on e vowlle s nen
i parue de 'ardre imexorable du signe marchandise

Envers nOStauy perdant rente jours du ousso ds Oreaha danc b Nedo o £,
]

)
@i
=3

Avrif 1973, La Rochelle, trente a quarante pemitres dans la rae du Temple mar
t leur volonté de vouloir sortir Part du ghetto dore des galeries, musdes et col-
'orts pour le metire en contact avec le public. L'art dans fa rue c'est F'affaire de
Lg rue devient un fieu de conflit ou fes “pourquoi’ et les “comment'’ trouvent
‘ofutions,

-es intéréts mercantiles et fes trallernents politiques inhérents 3 une ville font
warante huit heures aprés notre installation, le S.A.C. dans la nuit, 5'en donne a
‘joie. Le mot censure est un mot qui dure, Les chiens de garde de la petite bour-
ie ont fait leur travail.

Joillet 1973, Muanttaobar, square Buardonis g cnte oy Moo degres 4 notre arr 3

ves, le gardien chef du square nous en jotecdit I'acces, var ditd!
ger MES pelouses et MES fleurs™. Nous protégeons donc SES fours. Le travarl com-t
mence dans les espaces qui ne sont ni gazon o fleurs.

Le jeu proposé étart de wavaiier dans l'éphémere ave: des matéiaux que je _
m'dtais procurés tel que | voliges, pquets, clous, ficelle, pochvirs. Certains partici-
1A fovent fe jew, d'awtres montrent leur producton, Cérlams combinent jes deux
propositions. Puis c'est Farrivée de monsicur fe Maire qui aprés plusicurs plaintes,
cent voir qur sont ces fabriquants do canufars” {la Dépéche du Midil.. surtout

Vabimez pas NOTRE Bourdelle, Je le recouvre donc de plastique transparent sur ..

equel ["écris au pochoir | “ATTENTION GEUVRE D°ART™ et symbofiguement ['ins-
iafie le "ATTENTION TRAVAUX". Deux chaises “hlev, blanc, rouge”, faftes 3 la

maison, sur fesquelles je pose une sébille et un vral cucktal Moiotov Ge complais beer v

jeter le cocktad sur fes chaises pour rendre hommage & nos chers mirustres de fa culk
nnel. Les sriistes doivent se définic disent Druon et Gallev © *iis darvent chorsir entre
fa sébille et le cocktail Molotev”, Mais I'dminence grise arnve.  discussions . engeu- |,

lades... & ia fin de la deuxigme journée nous rendons le square au gordien chef des

fhaurs et aur Montalbanais. Le micro tfiey @ aussi ses censeurs moralistss
Interdit - Interdit - Interdit, fa somme des interdits sutowr de nous est tellement

enorme qu'd y regarder de plus prés rier 'est permis. Pour joun, 1'art dit tous fes ¢
qu'ay reg /

Werdits sont interdins, y compris Iz marchandise objet arustique

Danis ce type de pratique on se rouve confronté au probiéms du faire en situg-
Lot sOR on esperynente  avant afi d'avok un tmmum d'éléments pour agir dans
S maximT de spobilite, soil oo laisse alier sa sputtanéite er f'on se sert des dlé-
. new Lpgy VFLAC JLTE 3

R R L

ne

RPN ]

! gt pius de cent participants vont se succeder pendant une
semaitie. J'ar chosdoc fa rencontre d'une intention politique avec un fait quotidien ©
le racisme. On peut lire dans I'Express du 2 au & Juillet 1673 (P. 34/ que Monsieur
Hervé de Fontmichel, marire de Grasse, a fait intervenir les gendarmes mobifes contre
deux cents Tunisiens qui scandaient & la sufte d'injustices & leur égard, le symbolique
et bien franpals “Libertd Egalitd Fraternité”. Nous laissons trop souvent passer ces
actes fascistes qui & Grasse comme aifleurs font de nous les silencieux supporters du
racisme. Cette expo fail peur ; les petits commergants et les retraités nous regardent
d‘un air méfiant. Le maire interdit les actions de rue bien qu’ayant sa permission. La
situation se dégrade alors en signe de protestation ot & I'unanimité des participants
brésents nous fermons I'expo, ¢'est-3-dire que nous devenons nos propres censeurs.

“vous affez secca- ;-
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Ecritures sur projection de diapositives ;

Performance du 13 fevrier 81

Mort de son pere

Paris, galerie Diagonale

me

Pourquoi parler de mon travail aufourd‘hur alors
ue depuis plus de dix ans toutes mes
~Enlterventions/actions, icf ou aslfeurs, se sont dérouldes

devant, avec, ou dans le public... éphémérité dun

regard, complicité ou refus... Situation dynamique par
28 mesure anarchisante et pleinement jouissive. .. Jjai
ufours {impression d'étre tout nu comme Je voleur,
ui fait des petits coups en douce... ce sont les peintres
qui font la peinture... il y a ceux qui font de Ja peinture,
ceux qui en parlent et ceux qui en re-font et qui en re-
rlent... fes boites, les étiqueties, Jes grifles et les inter-
Is seront toujours & faire “péter” dans n'importe que/
stéme.

Peut-étre est-il important, pour moi, dans cette

riode politique, de faire le point... de respirer... de ne
us vivre dans la course endiablée du sublime et de
fabject... de distancier sa révolte sans tomber dans
I'humour noir ni Ia dérision dérisoire.... ni agressif ni
widucteur mais tranquille et 3 sa propre mesure,
Peut étre par défi & mes angoisses de communica-
-0 et de compréhension : est-ce que Fautre comprend
que j'existe et est-ce que f'endends bien ce qu'i me dit ?
Qu'est-ce que je veux démontrer devant les autres ? Que
peux me batire contre les gdants ?

Peut-&tre par peur de mes pulsions ou de mes inki-
itions 7 Jusqu'ou peut aller mon systéme d'auto-
défense pour assurer mon besoin de protection et de
~deurité ? En quol fe pouveir du discours culturel me
ssure-t-if et comment fonctionsie ma relation pouvoir
+ discours par fa téte et la bouche avec fe
onditionnement/refoulement de man corps et de mon
nus ?

2

e ool

Merci, je vais bien... et vous ? Les géants n'existent
pas. Je n'ai plus peur des autres ni de moi. Mes pieds
sont bien en contact avec /a terre et quand je péte trop,
fe prends un bain bien chaud pour faire un gros calin
avec ma maman/mer, ou je me fais masser par C, maris,
je ne me cogne plus la téte contre les murs.

Pourquoi dare, accepter de présenter man travail
en dehors du fait que Christian SATGE, est venu me
demander de faire quelque chose dans Axe Sud... il est
sympa ce mec. ..

Déduction-raison-conséquence... une premidre
question : Je probléme de la relation du travail produit &
fa compréhension de/des autres... comprendre quoi,
fire quoi, décoder quoi ?...1a culture du micro-milieu pic-
tural est elfe subversive ? En fait produire quoi, ou et
Pour qui A ce fe/jeu on peut se pendre pour un génie ou
pour une merde (sublimation de la tour d'ivoire ou de fa
défécation) tout en passant & cété de sa propre exis-
tence). Ce ne sont pas des questions 3 cent sous ni des
pigges 4 tirgir.., efles ont toutes des réponses... Qui pro-
duit la production picturale ... hélas plus les peintres
trop contents de se partager le camenbert “marché de
l'art” et pas assez combatifs pour vivre les comporte-
ments de la rupture avec /a consommation sociale.

Quoi qu'il en soit dans le “trop facile” c'est plus
complexe que ga’’ je n'al pas envie d'dtre assimilé 4 cer-
tains peintres qui se disent contre fe pouvoir et guin‘ont
qu'une envie c'est que le pouvoir les reconnaisse ; je n'ai
pas envie de participer au confusionnisme cufturel du
grand boyau métaliigue et des peintres en mangue de
concierges {états généraux de la culture). La deuxiéme
guestion demande d'éclaircir : en quoi et o s'énergétise
le producteur produisant fles années 1970 n’ont pas fini

Photos G. Pon

de poser questions) ou alors c¢'est dans les chou
dans/vers fe fond de I'dbime ou tout simplement .
mars et ¢a repart... et de questions en questions
arrive & des réponses ! je ne veux plus préter le flar
des maorts vivants qui n'ont jamais remis en cause g
que ce soit, mais qui se permettent de dire " y ¢
marre de la provocation et du doute, trouvez-nous

autre forme d'art”, ni de polémiquer avec des rév.
tionnaires, avec ou sans guilfemets gui disent que 1
¢a c'est de la foutaise, que I'art ne sert & rien dan
lutte des classes et qui censurent le plaisir sexuef de i
femme tout en colfant des tartes 4 leurs momes pour
oui QU pour un nan | je ne veux plus discuter avec
détenteurs du “pourquol pas, aprés tout, tout le mos
est fibre de faire ce qu'if veut” alors qu'ils sontles déf
seurs de Fordre sous des apparences de fiberté ; je
ren & dire aux "Je sais tout’" et rien 4 répondre & ct
qui me donnent moralement des conseifs ; dans le ba
de fa culture je revendique : ne me dites pas n'impc
quoi.

J'al donc décidé ici et maintenant de me faire pla
. c'est & dire : d'essayer de comprendre 18 jouissal
que je manipule dans I'éphémérité de chaque instant
ma vig, comment ces instants deviennent des const,
tes par leur présence ou leur absence et comment
constantes lorsqu‘on les met en refation, deviennent ¢
fieux de plaisir quelque chose vouloir écouter sa folie
quelque chose comme vouloir dire *e t'aime” écrit a\
une aiguille sur un plastique transperent de Guara
cing métres de long... lecture en trensparence du di
ble de sa jouissance... plaisir du regard:.. s’écouter vi

dans toutes ses contradictions...
B,
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Les arbres ne sont pas pressés.
Ils s'texercent sans artifice a
étendre toujours leurs bras
dans les airs, comme les corps
célestes vont sans s'écarter
jamais de leur chemin. Les lois
ne sont pas extérieures aux
choses mals constituent
1tharmonie Immanente de leur

mouvement.

“fréquences du
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. WONDER PERFORMANCE Dept.

. D.Z. ELECTRIC

. Jean-Francois BORY / Angeline NEVEU
. 0livier APERT / Henri BASSMADJIAN

. Jogl HUBAUT

. Walter BAUMANN
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THE WONDER PERFORMANCE DEPT.

PRESENTS

TALK SHOW

PERFORMANCE COLLAGE N°9
STARRING ¢ ALIAS THE PERFORMER , WONDER VIDEO, WONDER MIX,
RAN & PAULE CAPRILI AS SPEAKER I & 2 ,
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D.Z2 .LECTRIC essaie de travailler le son sur un maximum de plans pour 1'appréhender
du mieux qu'il peut et wveut. Pour sa premigre série d'actions il s'est entourd de
PH.SEVRE, saxophoniste qui joue aussi avec lui dans son groupe, disons rock,
MAGNETIQUE BLEU, et de Michel Pourcelot, guitariste avec qui il Jouait cing ans au-
paravant dans un groupe punk, les GARQONS SAUVAGES. Ces actions se déroulent sous
le signe du cri. D.Z.LECTRIC expérimente, essaie de découvrir (en partant d'acquis
trés peu nombreux) ce que provoque en lui le e¢ri. Sur un autre plan avec Michel P.
et PH.S5., il concasse aussi loin que cela est possible une musigue comme un enfant
casse un jouet car il en a assez de ne pas comprendre le mystérieux mécanisme. Toutes
ces démarches sont balbutiantes, ainsi que celles qui concernent les autres champs
dtinvestigation de D.Z., qui sont, la musique électro-accoustique, la poésie sonore,
le rock, las musique électronigque, entre autres.
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Destructicnsoialyss (3is>oaration Jdes olzmoitz Ioreant le conposs
Formes cénirales de construction usicale, Clest un neu, adrss
réflexion ce cuz D.Z. L4CTRIC Jense de ce oul s& nesse lors de
actions telle aus celle de D.%. LICURIC + F2I022 2n juin 81.
MOUS “ewnsons avoir exnoser ou exhiber des ssns (4lectronianec =
ticues) et des rytnmes en vrac. Ca catalogus < gons et ryTirm:is
brut sugoérera »eut-8tre d'antres structures rnusicales ou du rmo
rapcellera 1z nossibilité de création.,
Le son -racade la musicue, or nous n? connaissons que des musicu
D.4. LaOTRIC il stagit de mrendra une structure rusicale, 12 vl
général, car il est »lug simnle, et 2lus s-sctaculaire auvssi, &
woser, et ¢e 17 ditruire consciencicuserent zfiv culil ne 2
cue dog tetitfs rorooany : e hoooTéerse ccszgidles. 2avals
son, L'Stalon so, 1ni v ' = cuton & beanc
oukliéa.

D.%. 12-81.

Aujourdthui j'ai 1u un article d'un vieux numéro de CANAL, Cet article sur GEORGES

DZLYING

BAAL (Le corps au théftre) a accroché ma pensée. J'ai appris en plus, ce qul m'a
beaucoup surpris,des choses sur les anciens travaux que j'ai pu faire. le cri m'in-
téresse et la voix par extension et encore plus largement, le son. Mais le cri m'at-

tire. Tout d'abord je veux transgresser mais aussi rattraper les cris perdus (ceux
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qu'on m'a interdits --» aspect thérapeutique) et je cherche & découvrir (et &4 en jouir
augsi) que se passe—t-il dans mon corps quand je crie. Mais malgré le nombre de cris
et ma concentration je n'avance pas trzs vite.
Mais enfin je commence & peine et je trouve sur mon chemin des Artaud, des Théftres
N8, des John Cage, des Iggy Pop (sans savoirr si je les fr8le ou si je les vois &

500 métres).

Dans cette action.j'indiquerai par des marques sur le corps les endroits qui res-

sentent, durement ou agkéablement, le cri/décharge.

Cette action n'est pour moi qu'une partie en fait, d'un travail de recherche (sans
but bien précis d'ailleurs) et presque toujours en me servant du son. J'aime aussi

traveiller avec des magnetos & bandes, des micros (trés) mobiles et instruments hu-
mains ou non en vue de plusieurs résultats généraux dont, je crois souvent entrevoir

4 certains moments la forme, mais tout reste brumeux. Tout ceci pour dire que j'en

suis au débul de mes prospectives. &Bon courage!» me souhaiterai-je pour finir.

D-Zo 03 had 82-
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OLIVIER APERT HENRI BASSMADJIAN J.C DESNOUX
CATHERINE CCNTOUR VERONIQUE MALLAVAL

Il s'agit par cette performance de mettre en oeuvre et d'ar-
ticuler 4 propositions d'espaces distincts : performance-
lecture,performance~sculpture, sonore,expression chorégra-
phique,

L'acte m8me de la performance est issu de la constatation
d'une insuffisance de 1l'immédiateté visuelle de 1l'écriture,
corroborée de la nécessité plastique~dynamigue me détermi~
nant & présenter une pluralité synthétique de "discours™®

qul Ya-c8té" de leurs différences propres marquent la volon-
té de mesurer des écarts "artistiques" et plus loin encore
de rendre compte du dispositif complexe et constitutif de

la personne,

Notes techniques : Performance-=lecture d'Olivier APERT,
alternance entre actions-parcours effectués sur vitre/verre/
drap/corps et lecture tirée du livre :"Modus Vivendi®

Installation d'Henri BASSMADJIAN, improvisation-(dé)vomposition

Espace sonore de J.C DESNOUX,travail sur bande magnétique

a4 partir de voix/textes,manip. accélération-(dé)structuration

Expression chorégraphique de Catherine CONTOUR :"Car nous
sommes ol nous ne sommes pas"(P.J Jouve)
Actions-performance de Véronique MALLAVAL.

Clivier Apert.
(Février 82)




PERFORMANCES :

§ Avril 1980 : Galerie Caroline Corre., Paris

Nov. I980 : Théftre Victor Hugo. Bagneux
- Décem.I980 : CIHM. Paris

Avril 1481 ; Gentre culturel. Issy-les-Moulineaux
- Mai

Nov, 1I98I : Cloitre des Billettes., Paris

Fev, 1982 : Galerie Alain Oudin, Paris

Mars 1982 : Galerie J & J Donguy., Paris

Centre culturel. Brétigny sur Orge

Mai 1982
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TRIOMPHE

cine- performance par Walter E. Bawrann ~ Frankfugt /RF.A




Lindrotuction
LePhéenix
L'arrivee du Fuehrer et de Eva Braun

ler acte

La lutte des bergers
La mort des chiens
L’oiseau noir

Les étoiles

Entr’acte
1.’ animal alchimicque

2mme acte

La mort d’Eva Braun

Larcen-ciel

Eva Braun exposée sur le catafalque
Lasige des roses

Llanches

La mort de I'oiseau blanc

Lefeu

3ne acte

Celebration du mariage alchinique
Le grand feu

Apparition des rois rouges

Sol Invinctus













COAL DIGGERS

action de Francoise  JANICOI

AVEC
claude TOREY

<« < <

ProcHAINEMENT | pRESENTATION dE . .

7 ; A
les fEes sonNT TETUES™
) suivi de

les pRESERVATRICES™

de francoise janicor er claude ToRrey







Les organisateurs tiennent @ remercier ALPHA-F.N.A.C.,

The BRITISH COUNCIL, J.V.C., Le Ministére des Affaires Culturelies,
1a Fondation GULBENKIAN et 1a Ville de Paris qui ont aidé

d la réalisation de ce premier festival.

I1s remercient aussi Jo&1 DUCORROY pour 1a réalisation du
projet de 1'affiche, TOLSTY pour le sigle du festival et
Philippe CAZAL pour Ta couverture du catalogue.
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